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Die schweigsame Frau als Politikum: Stefan Zweig, Richard
Gtrauss und der Nationalsozialismus*

Arturo Larcati, Verona

Die Zusammenarbeit von Stefan Zweig mit Richard Strauss an der Oper Die schweig-
same Frau ist nicht von Anfang an pradestiniert, zu einem politischen Fall zu werden. Sie
wird es erst ab 1933 - nach der Machtiibernahme durch die Nationalsozialisten. Das liegt
einerseits daran, dass die nationalsozialistischen Machthaber auf Strauss als Vorzeige-
kiinstler des Regimes setzten und auf das mit seiner Person verbundene internationale
Prestige nichtverzichten wollten, ohne sich jedoch seiner Loyalitatin heiklen Situationen
sicher zu sein. Auf der anderen Seite besteht Strauss auf seiner absoluten Unabhangig-
keit in Fragen der Kunst und beriicksichtigt in keiner Weise, ob seine Entscheidung,
einenjidischenAutoralsPartnerzuwahlen, flirdasRegimepolitischtragbaristodernicht.

Obwohl Hitler trotz vieler Bedenken die Inszenierung der Oper personlich genehmigt,
kommt es bekanntlich im Juni 1935 zum Eklat, als Strauss bei der Urauffihrung in
Dresden darauf besteht, dass der Name von Stefan Zweig auf den Plakaten der Auf-
fiihrung genannt wird. Die Nazi-GroBen bleiben unter einem Vorwand der Auffihrung
fern, und nach drei Auffiihrungen wird die Oper vom Spielplan genommen. Als ein fir
Strauss kompromittierender Brief an Zweig von der Gestapo abgefangen wird, muss der
Komponist sein Amt als Prédsident der Reichsmusikkammer zuricklegen. In diesem
Brief hatte er nicht nur den jlidischen Schriftsteller um die Fortsetzung der Zusammen-
arbeit mit ihm gebeten, mit der Behauptung, kiinstlerisches Talent sei ihm wichtiger
als Rassenzugehorigkeit, hatte er auch die Ideologie des Nationalsozialismus explizit
in Frage gestellt.’

Auch flir Zweig hat die Entscheidung, die Zusammenarbeit mit Strauss nach dessen
Ernennung zum Prasidenten der Reichsmusikkammer nicht zu kindigen und die Auf-
fihrung der Oper nicht zu verhindern, weitreichende Folgen. Etliche mit ihm befreundete
Exilschriftsteller werfen ihm vor, mit einem diskreditierten Komponisten zusammen-
zuarbeiten und dem NS-Regime unakzeptable Zugestandnisse zu machen. Durch diese
Vorwiirfe wird sein Engagement als antifaschistischer Schriftsteller in Frage gestellt.

Angesicht der Probleme, die in Folge ihrer Zusammenarbeit entstanden sind, haben
sowohl Richard Strauss als auch Stefan Zweig im Nachhinein versucht, die Beweg-
griinde fir ihr Verhalten in dieser heiklen Situation zu erkldren.? lhre Darstellung der
Geschichte der Schweigsamen Frau lasst allerdings in beiden Fallen noch viele Fragen
Uber das Verhiltnis von Kunst und Politik bzw. tiber die Rolle der Kiinstler gegenuber
den Machthabern offen. Es genligt, beispielsweise den Standpunkt von Richard Strauss
mit jenem von Klaus Mann zu vergleichen, der den Komponisten nach dem Krieg
diesbeziiglich gefragt und dariber in seiner Autobiografie referiert hat, um eine klare
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Diskrepanz festzustellen: Strauss sieht sich als Opfer?, wahrend ihn Klaus Mann der Na-
ivitat bzw. des Opportunismus bezichtigt.* Zu dhnlichen Ergebnissen kommt man auch,
wenn man die Briefe von Stefan Zweig an Richard Strauss denjenigen gegenlberstellt,
die der Schriftsteller zur gleichen Zeit an andere Briefpartner geschickt hat.

In diesem Zusammenhang sollen im Folgenden zwei weniger bekannte Kapitel der
.politischen” Rezeptionsgeschichte der Schweigsamen Frau rekonstruiert werden, die
ein neues Licht auf die Zusammenarbeit von Stefan Zweig und Richard Strauss werfen.
Das erste betrifft den Briefwechsel von Stefan Zweig mit seiner italienischen Ubersetze-
rin, der Germanistin Lavinia Mazzucchetti; das zweite einen Fall produktiver Rezeption:
das Theaterstiick Collaboration von Ronald Harwood.

Richard Strauss in Zweigs Briefen an Lavinia Mazzucchetti

Als die Biicher von Stefan Zweig in Deutschland und spiter in Osterreich verboten
werden, spielen Ubersetzungen fiir sein Selbstverstandnis als Autor eine immer gréfie-
re Rolle. Das gilt ganz besonders fiir Italien: ein riesiger Markt fir Zweig, wo er in den
dreifiger Jahren der meistlibersetzte deutschsprachige Autor ist. So entwickelt Zweig
eine immer intimere Beziehung zu seiner italienischen Ubersetzerin Lavinia Mazzuc-
chetti, zumal sie als Antifaschistin mit ihm das Schicksal der Verfolgung teilt. Nach
dem Selbstmord von Zweig im Jahre 1942 ist sie darum bemiiht, trotz grof3er finanziel-
ler Schwierigkeiten sein literarisches und moralisches Erbe in ltalien zu verwalten.® In
diesem Zusammenhang schreibt sie am 2. April 1959 an Richard Friedenthal, der von
Zweigs Erben beauftragt worden war, dessen Nachlass zu ordnen und zu verwalten:

.Ich habe gerade diese letzten zwei Monate Stefan [in] Liebe' gewidmet, indem ich
einen langen Aufsatz liber sein Verhaltnis zu Strauss Uber die Entstehung etc. von der
.Schweigsamen Frau’ schrieb. Habe b Jahre, die intensivsten vielleicht unserer Freund-
schaft (1931/36), Tag fir Tag durchgesehen und gesucht, nach dem an sich anstandigen
aber doch liickenhaften Briefwechsel von Schuh, das Bitd dieses Arbeitsbundes so dar-
zustellen, dass die ganze nobilta von Stefan richtig ans Licht kommt. Er hat viel Freude
zuerst und dann viel Bitterkeit aus dieser Episode geschopft, und es ist immer zu be-
wundern, wie gerecht und bis zur Ungerechtigkeit generds er in der postumen Autobio-
graphie Strauss und die ganze Sache behandelt.™

Lavinia Mazzucchetti strebt in ihrem Aufsatz offensichtlich danach, das .. Bild dieses
Arbeitsbundes” zwischen Zweig und Strauss anders darzustellen als es aus dem Brief-
wechsel hervorgeht, den Willi Schuh herausgegeben hat.” Sie mdchte vor allem, den
.Adel des Geistes” bei Zweig, seine moralische Anstandigkeit, hervorheben gegeniber
dem eher opportunistischen Charakter von Strauss, den sie allerdings als Kinstler
durchaus bewundert. Sie halt Zweigs Verhalten ,bis zur Ungerechtigkeit generts”,
weil dieser in der Welt von Gestern zwar die Kompromissen des Komponisten mit dem
Regime bedauert, trotzdem aber Verstandnis flr sein Verhalten gezeigt habe. Lavinia

Die schweigsame Frau als Politikum: Stefan Zweig, Richard Strauss und der Nationalsozialismus 115

Mazzucchetti bewundert den 6sterreichischen Schriftstetler, weil er Strauss trotz allem
verteidigt, indem er daran erinnert, dass dieser von den Nazis erpresst wurde, weil er
eine judische Schwiegertochter hatte.

Diesen Beobachtungen ist zu entnehmen, dass Zweig in den Briefen an seine Uber-
setzerin einen ganz anderen Standpunkt vertritt als in jenen an den Komponisten. In
letzteren stellt er in erster Linie das Harmonische der Zusammenarbeit in den Vor-
dergrund und tendiert dazu, die Spannungen zu relativieren, die reichlich vorhanden
waren.t Diese harmonische Ausrichtung des Briefwechsels wird in der Forschung noch
einmal hervorgehoben.” Man kann jedoch davon ausgehen, dass diese Harmonie, zu-
mindest ein relevanter Teil davon, von Zweig bewusst inszeniert wurde, weil er diese
Briefe von Anfang an als Zeugnis einer grofien Kiinstlerfreundschaft und fir die Nach-
welt bestimmt sieht, wie aus dem Brief an Strauss am 23. Februar 1935 hervorgeht:
_Alles, was Sie tun, ist bestimmt, historisch zu werden. |hre Briefe, Ihre Entschliisse
werden einst wie jene Wagners und Brahms' Gemeingut sein.”'? Zu viele Spannungen
und Kontraste hitten diese Stilisierung der Briefe als literarisches Denkmal fir die
Nachgeborenen wohl in Frage gestellt.

In den Briefen an Lavinia Mazzucchetti
vermittelt Zweig hingegen kein harmo-
nisches Bild des ,Arbeitsbundes”. Dort
stehen die Spannungen in der Beziehung
im Vordergrund. Anstelle von Harmonie
und Freude trégt Zweig nun Bitterkeit und
Enttduschung Uber das Fehlverhalten von
Strauss zur Schau.

Anfang des Jahres 1933 scheint noch
allesin Ordnung zu sein. Am 29. Marz 1933
schreibt Zweig an Lavinia Mazzucchetti:
.Auch die Sache Strauss sehe ich nicht so
arg, ihn interessiert im Leben nur seine
Kunst und es ist ihm vollkommen gleich-
glltig, ob seine Opern unter Kaiser oder
Republik, ob von rechts oder von links ge-
spieltwerden, flirihnist Musik die Welt und
was diese Welt jenseits der Musik macht,
interessiert ihn nicht viel. Sie werden
sehen, dass er diesmal doch zur Stange
halt und meine Oper fertig macht, von der
erin einem unglaublichen Masse entziickt
ist. Vielleicht lasse ich privat das Textbuch  Lavinia Mazzucchetti. Fondazione Arnoldo e Alberto
flr ein paar Freunde drucken und wiirde  Mondadori, Mailand, Fondo Lavinia Mazzucchetti,
es lhnen selbstverstandlich zuschicken.”"  b.2, fasc. 64
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Hier versucht Zweig, die Sorgen von Lavinia Mazzucchetti zu beschwichtigen, die sehr
wahrscheinlich mit der Ernennung des Komponisten zum Prasidenten der Reichsmu-
sikkammer bzw. mit dessen Sympathien fiir das Nazi-Regime zu tun haben.™ Er beruft
sich auf den sacro egoismo, um eine angebliche politische Kompromittierung des Kom-
ponisten zu relativieren.

Ganz anders klingt der Brief vom 15. Dezember 1934. Diesmal wird der Kompo-
nist scharf kritisiert: ..Ich habe wieder eins auf den Kopf bekommen durch das térichte
Verhalten Richard Strauss’. Statt sich zu Furtwéngler und Hindemith zu stellen oder
zumindest den Mund zu halten, hat er sich zu Goebbels bekannt. Die Auffihrung, auf
die ich mich so sehr gefreut hatte, wiirde mir jetzt, wenn sie wirklich zustande kame,
ein Grauen. Ich habe nur einen Wunsch mehr, mich still aber grindlich von Deutschland
abzulésen und bin fest entschlossen, ,Maria Stuart” nicht mehr zur Insel zu geben. Auch
die Lammer bloken, wenn sie ungeduldig werden.""

Zweig zeigt sich iber das Verhalten von Strauss im ,Fall Hindemith” und seine offene
Unterstiitzung fiir Goebbels enttauscht.™ Er hatte sich vom Komponisten die gleiche
Haltung der Distanz zu parteipolitischen Fragen gewiinscht, an der er sich selbst orien-
tierte. Seine Enttauschung ist so grof3, dass er kein Interesse mehr an einer Auffiihrung
der Schweigsamen Frau zu haben scheint und nur noch emigrieren mochte. Am Schluss
des Zitats bezeichnet sich Zweig als geduldiges Lamm, das zu bidken anfangt, wenn seine
Geduld iiberstrapaziert wird. Da Strauss seine Geduld arg strapaziert zu haben scheint,
nimmt er sich nun kein Blatt vor dem Mund, seine Enttduschung unverblimt zum Aus-
druck zu bringen. Fiir einige Monate unterbricht er den brieflichen Kontakt zum Kom-
ponisten. In einem Brief vom Februar 1935 vermerkt Zweig, so Lavinia Mazzucchetti,
dass seine Beziehung zu Strauss, die in seinen Augen zu einer Freundschaft hatte wer-
den kénnen, zu Ende ist.’

Auch die nichste AuBerung von Zweig zur ,Sache Strauss”, wie er sie nennt, ist von
groBer Skepsis gepragt. Im Vorfeld der Uraufflihrung der Schweigsamen Frau in Dres-
den schreibt er an seine Ubersetzerin am 19. Juni 1935: ..In der Sache Strauss herr-
schen allerhand Dunkelheiten. Es scheint, dass noch in letzter Stunde (Montag soll die
Auffiihrung sein) die Radikalen einen GegenstoB unternommen haben. Jedenfalls sind
bis heute alle Ankiindigungen untersagt und wie ich hier erfahre, sind auch an die aus-
wartigen Musikkritiker, die kommen wollten, keine Karten und keine Klavierausziige
geschickt worden. Der gute Meister wird jetzt einsehen, wie wenig ihm seine Loyali-
tatsbezeugungen geholfen haben. All das ist mir gleichgliltig, wenn ihm nur eine gute
Musik eingefallen ist.""

Zweig zeigt sich hier in erster Linie um die Auffihrung der Schweigsamen Frau be-
sorgt. Das gute Gelingen der Oper scheint ihm wichtiger als seine moralischen Beden-
ken gegeniiber Strauss zu sein. Nach der Auffiihrung spricht er jedoch in einem Brief
an Rolland die Enttduschung lber das Verhalten des Komponisten offen aus, zumal er
auch von der Oper insgesamt enttauscht ist: .. Es besteht keine Hoffnung mehr, daf3 die
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vernunft in Deutschland siegt, solange die Hitler, die Goebbels und Streicher bleiben.
[..]Einer derer, die zu spat bereuen, ist unser Freund Richard Strauss. Mein Libretto hat
ihm den Hals gebrochen. Jetzt sitzt er zwischen zwei Stiihlen, aber er ist in zahlreicher
Gesellschaft in dieser Lage.™"

Aus dem englischen Exil zieht Zweig einige Jahre spater eine noch traurigere Bilanz
liber seine Zusammenarbeit mit Strauss. In einem Brief an Felix Braun von 1939, in
dem er zutiefst bedauert, dass sein enger Freund Hans Carossa den vom faschistischen
Regime in Italien gesponserten Preis des Spielclubs von San Remo angenommen habe,
stempelt er Strauss’ Kompromisse mit dem Regime als Paradebeispiel fir den Verrat
an der Freundschaft und den Verrat der Intellektuellen”im Sinne Julien Bendas ab: ..So
sind sie alle dritben bei unsern Erzfeinden gelandet, von Richard Strauss bis zu Gregor,
die alten Freunde und Gefahrten. Wer nicht aufler Lande ging konnte nicht standhalten.
Ich klage keinen an - mir selbst ist alles Heldische fremd - aber ich trauere um liebe
Verstorbene.”® Zu dieser Zeit ist also der grofle Meister von einst bereits wie ein .Ver-
storbener” fiir ihn, von dem er nur noch Abschied nehmen kann.

Das Verhaltnis zwischen Strauss und Zweig im Theaterstiick Collaboration von
Ronald Harwood

Die Ambivalenzen in der Zusammenarbeit von Strauss und Zweig an der Schweig-
samen Frau niitzt der britische Dramatiker Ronald Harwood in seinem Stiick Collabo-
ration, um die .Frage nach dem moralisch richtigen Verhalten in Diktaturen” in unserer
Gegenwart erneut zu stellen.”” Das Werk ist eine Art Dokumentardrama, in dem Realitat
und Fiktion gekonnt vermischt werden.”? Harwood hat davor auch ein Stlck dber
den Dirigenten Wilhelm Furtwéngler geschrieben, das ebenfalls die Kollaboration
mit dem NS-Regime zum Thema hatte. Das .Dialogdrama”, wie Klaus Witzeling es
nennt, wurde 2009 im Ernst-Deutsch-Theater in Hamburg und zwei Jahre spater im
Salzburger Landestheater aufgefiihrt.?' Es werde darin eine Grenzsituation geschildert,
in der beide Kiinstler in die Mihlen der Politik geraten und ,auch der Unpolitische
politisch handelt”.22 Harwood hebt jedoch auf die Unterschiede der beiden Charaktere,
auf die Antithese der beiden Protagonisten ab. Er spitzt den Kontrast zwischen Zweig als
edlem Humanisten und Strauss als charakterlich und politisch ambivalenter Figur zu.
Strauss erscheint wie ein vitaler Bajuware, der vor keinem Hindernis Halt macht, wahrend
der Osterreicher Zweig als Feingeist gezeichnet wird. Zweig ist somit ein Vorbild fur
moralische Integritit und fiir Noblesse wie bei Mazzucchetti. Strauss hingegen ist zwar
ein Genie, ein groBer Komponist, zugleich legt er aber auch ein opportunistisches Ver-
halten an den Tag. Er scheint sowohl die Nazis als auch den Schriftstetlerfreund fir
seine Kunst und seinen Erfolg ausniitzen zu wollen, obwohl er den Namen des Juden
Zweig auf den Plakaten der Oper gegen den Willen des Intendanten durchsetzt.

Das Stiick ist ein emphatisches Pladoyer fir den guten Kulturmenschen Zweig, der
diskret und bescheiden ist; Zweig ist die authentische, korrekte Figur, wahrend Strauss
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ein angepasster Kollaborateur ist. Zweig ist eine zarte und fast homophile Erscheinung,
wahrend Strauss als bayrischer Kraftlackl, ats ein ruppiger Kerl auftritt, der brutal und
gngfaniert seine Interessen vertritt. Zwar ist er jovial und neigt auch gerne zur Theatra-
lik, insgesamt ist er jedoch eine eher unsympathische Figur, die durch moralische und
kbr.perliche Grobheit zum Erfolg kommt. Seine Spezialitét ist es, Menschen zu mani-
pulieren, cbwohl er zum Schluss selber von den Nazis benutzt wird. Detlev Miicke
scheint bei Strauss eine narzisstische Personlichkeitsstorung zu erkennen, da dieser
am Schluss selbst die Emigration von Zweig als ..einen persdnlich gegen sich selbst und
sein Schdpfertum gerichteten Affront” sehe.?

Das Stick endet damit, dass sich Strauss nach dem Krieg vor dem Tribunal der
Alliierten zu rechtfertigen sucht und die These vertritt, er habe sich ausschlieflich fir
Musik interessiert und nie etwas mit Politik zu tun haben wollen. Die Schlussszene der
Entnazifizierung soll zwar bei den Zuschauern die allgemeine Frage nach dem eigenen
Verhalten in einer dhnlichen Situation aufwerfen; auf der anderen Seite ist sie so kon-
zipiert, dass sie die Verlogenheit und Uberheblichkeit des Egomanen Richard Strauss
vorfihrt und zu einer totalen Demontage seiner Figur beitragt.

%

Wolf Aniol als Richard Strauss und Henry Arnold als Stefan Zweig in Kollaboration von Ronald Harwood.
Ernst-Deutsch-Theater Hamburg, 16. April 2009. Foto: Oliver Fantitsch
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schlussiiberlegungen

Die Germanistin Lavinia Mazzucchetti und der Theatermacher Ronald Harwood
pladieren zu unterschiedlichen Zeiten, aus unterschiedlichen Perspektiven und mit
unterschiedlichen Zielsetzungen fiir mehr Gerechtigkeit fir Stefan Zweig. Ohne die
Leistungen von Strauss als Komponisten schmilern zu wollen oder die Ergebnisse
einer gelungenen Zusammenarbeit in Frage zu stellen, méchten beide die liberlegene
moralische Position von Zweig innerhalb des Arbeitsbundes bestatigt wissen.

Das negative Urteil tber die charakterlichen Eigenschaften von Strauss wird von
der Forschung weitgehend bestatigt. In seiner Einleitung zu den Dokumenten zum
_Fall Strauss” halt zum Beispiel der Historiker Joseph Wulf den Komponisten flr die
_reprasentativste deutsche Musikpersénlichkeit des 20. Jahrhunderts”; in menschli-
cher Hinsicht erscheint ihm dieser jedoch als .Konjunkturritter”, weil , er sich den ge-
gebenen Verhaltnissen sehr geschickt anlpasste], obwohl ihm Hitler oder Goebbels’
Grundsitze zuwider und oft lacherlich waren” .2 Wulf vergleicht etwa Strauss’ program-
matische Ansprache anlaflich der Eréffnung der ersten Tagung der Reichsmusikkammer
am 13.2.1933 mit seinem Brief an Zweig vom 17. Juni 1933, in dem es Uberraschender-
weise heifit: \Wer hat Ihnen gesagt, daf3 ich politisch so weit vorgetreten bin? Daf} ich
den Prasidenten der Reichsmusikkammer mime?"? Auch Oliver Rathkolb weist in sei-
nen Beitragen zu Richard Strauss und dem Dritten Reich auf diese Richtung hin.?

Obwoht Ronald Harwood in seiner Einschatzung von Richard Strauss eine nachvoll-
siehbare und historisch fundierte Position vertritt, lasst sich gegen sein Stick einwenden,
dass er Stefan Zweig einseitig als Opfer darstellt. Dementsprechend wird an keiner
Stelle des Stiickes der notorische Umstand reflektiert, dass Zweig in diesen Jahren
und Uberhaupt sehr dngstlich war, dass er sich nicht getraute, sich Uber den Natio-
nalsozialismus kritisch zu duBern. So wie Strauss hat sich manchmal auch Zweig den
Nazis gegeniiber ambivalent verhalten, was ihm immer wieder Kritik von den anti-
faschistischen Exilschriftstellern eingebracht hat. Bis 1936 war Zweig nicht bereit, sich
politisch zu exponieren, und hoffte mit seinen historisch orientierten, als unpolitisch kon-
zipierten Blichernin Deutschland noch veroffentlichen zu kénnen, um seine Leser nicht
2u verlieren. Ende Dezember 1935 entschlieft er sich zwar dazu, seine Biografie tiber
Maria Stuart nicht mehr zum Leipziger insel-Verlag zu geben, aber bis zu dieser Zeit hatte
er versucht, den Verlag von Anton Kippenberg als seinen Hauptverlag nicht zu verlieren,
obwohl er fir den Verlagsleiter als jiidischer Autor langst nicht mehr tragbar war.?

Wahrend Ronald Harwood in seinem Stiick die Charakterziige seiner Protagonisten
gleichsam zuspitzen muss, um die hochste Biihnenwirksamkeit zu erzielen®, ist Lavinia
Mazzucchetti in erster Linie an der historischen Wahrheit interessiert und bemuht sich
daher um eine ausgewogenere Darstellung der Kinstlerfreundschaft. Nachdem sie
iiber die bittere Enttduschung von Zweig iber Strauss” Komplizenschaft zu den Natio-
nalsozialisten ausfiihrlich berichtet hat, beschéftigt sie sich auch mit den Ambivalenzen
in der Haltung von Zweig selber gegenliber den Nazi. Sie zitiert einige an sie adressierte
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Briefe des Osterreichischen Schriftstellers, in denen er fur die .erasmische Haltung”
der Vermittlung und der Neutralitat pladiert und diese gegen ihre Einwande vehement
verteidigt. Lavinia Mazzucchetti macht kein Hehl daraus, dass sie diese Haltung ange-
sichts der Gefdhrlichkeit des NS-Terrorregimes fiir nicht angebracht halt, und pladiert
stattdessen fir die Bildung einer gemeinsamen Front im Exil gegen Hitler und fir ein
konsequenteres Vorgehen gegen den Diktator.?

Durch diese Erganzungen erscheint das von Lavinia Mazzucchetti skizzierte Bild von
Stefan Zweig und dessen Freundschaft mit Strauss facettenreicher und historisch fairer.
Dazu kommt, dass ihr Aufsatz als Beleg flir die grofle Begeisterung fir Strauss als Kom-
ponisten im Italien der dreifliger Jahre gelten kann. So erzahlt sie von einer Auffiihrung
der Elektra an der Mailander Scala im Friihling 1932 und von ihrer eigenen Verehrung fir
den .grofen Meister”, wie sie ihn nennt: ,Es riihrte mich -, vor allem nachdem ich bei
den Proben sein beneidenswertes Phlegma, seinen so wenig pathetischen Plauderton,
die herbe Strenge seiner Urteile festgestellt hatte -, die Uberraschende Warme, der er
freien Lauf lieB, als ich in meiner literarischen Begeisterung auf den Namen des kurz
zuvor verstorbenen Dichters [Hofmannsthal] zuriickkam."®

Trotz ihrer Favorisierung von Zweig und ihrer Einwande gegen Strauss bringt Lavinia
Mazzucchetti an den erwahnten Stellen den Schriftsteller und den Komponisten naher
zueinander als sie dies im Drama von Harwood sind.

Anhang

Im Literaturarchiv Salzburg befindet sich eine unveroffentlichte Postkarte von Stefan
Zweig an Richard Strauss, nach Garmisch-Partenkirchen (Zoeppritzstrafie] adressiert.
Ein Datum ist nicht angegeben, die Karte lasst sich allerdings aufgrund des Hinweises
auf eine Kiirzung in der zweiten Szene in die zweite Halfte von Dezember 1932 datieren.
Dennam 16. Dezember hatte Strauss geschrieben: ,Bedenken habe ich nach bisheriger
wiederholter Lektire iber die allzubreite Scene zwischen Morosus und Aminta sowohl
vor als auch nach der Eheschlieung. Vielleicht liberlegen Sie sich (es eilt ja gar nicht]
wiediese Auseinandersetzungenvielkirzerundpraciserundvonallem Nebensachlichen
gereinigt gefafit und auf die 4 Hauptmotive beschrankt werden konnen!™
Der Text der Karte lautet:

Verehrter Herr Doktor, ich warte nur lhre Riickkunft ab, um Ihnen den abge&nderten
und stark verkiirzten Text der Scene im zweiten Akt zu senden. Auch der dritte Akt ist
zur Halfte fertig und wird batd ganz vollendet sein, so dass Sie das Sicherheitsgefiihl
des completen Librettos bei der Arbeit haben. Wenn es lhnen recht ist, wiirde ich dann
ohne Sie zu stéren (ich will selbst arbeiten] Mitte Januar fir ein paar Tage nach
Garmisch kommen, um jede Einzelheit durchberaten zu kénnen.

Verehrungsvoll |hr Stefan Zweig
[senkrecht eingefiigt:] ,Ergebene Empfehlungen lhrer verehrten Frau Gemahlin”
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Stefan Zweig an Richard Strauss, [Dezember 1932]. Literaturarchiv Salzburg - Sammlung Wilhelm Meingast
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Arturo Larcati

Ich danke Dr. Stefan Litt (The National Library of Israel, Jerusalem), der den Druck der Briefe von Zweig
an Lavinia Mazzucchetti erlaubt hat. Zu Dank verpflichtet bin ich weiters Dr. Klemens Renoldner (Direktor
des Stefan Zweig Centre, Salzburg) fiir den Hinweis auf die im Anhang erstmals publizierte Postkarte,
Dr. Manfred Mittermayer (Leiter des Literaturarchivs Salzburg) fiir deren Druckgenehmigung sowie Marit
Schréter (Ernst Deutsch Theater Hamburg).
Vgl. Albrecht Riethmiiller, Stefan Zweig and the Fall of the Reich Music Chamber President, Richard Strauss, in-
Michael H. Kater - Albrecht Riethmiller (Hgg.), Music and Nazism. Art and Tyranny, 1933-1945, Laaber 2004,
269-291.
Vgl. Richard Strauss, Geschichte der .schweigsamen Frau”, in: Richard Strauss - Stefan Zweig, Brief-
wechsel, hg. von Willi Schuh, Frankfurt a. M. 1957, 155-159; Stefan Zweig, Die Welt von Gestern. Erinne-
rungen eines Europders, Frankfurta. M. 1963, 337 f. Strauss hat seine Darstellung der Geschichte nicht ver-
offentlicht. Sie wurde ohne Datum in seinem Nachlass gefunden.
Vgl. folgende Passage seiner Darstellung: .Aber esist eine traurige Zeit, in der ein Kiinstler meines Ranges
einBlbchenvonMinisterumErlaubnisfragenmuf},wasercomponierenundauffiihrenlassendarf.Ichgehore
halt zur Nation der ,Bedienten und Kellner’ und beneide beinahe meinen rassenverfolgten Stefan Zweig.”
[Strauss - Zweig 1957, zit. Anm. 2, 158). Der letzte Satz lasst an Zynismus nicht zu wiinschen {ibrig.
Vgl. UriGanani-Danilssler, The World of Yesterday versus The Turning Point: Artand the Politics of Recollection
in the Autobiographical Narratives of Stefan Zweig and Klaus Mann, in: Naharaim 8, H. 2, 2014, 210-226, bes.
221-226.
Sielbersetzt 1952 sein Drama DasLammdesArmen, dasim Radioausgestrahltwird, und bereitet eine Edition
der Opere Scelte [Ausgewéhlte Werke] fiir Mondadori und Sperling & Kupfer vor, die 1961 fertig sein wird.
Vgl. Arturo Larcati, Lavinia Mazzucchettie l'eredita letteraria e morale di Stefan Zweig, in: Anna Antonello [Hg.),
“Come il cavaliere sul lago di Costanza”. Lavinia Mazzucchetti e la cultura tedesca in Italia, Mailand 2014,
36-41.
Brief von Lavinia Mazzucchetti an Richard Friedenthal, 2.4.1959, Literaturarchiv Salzburg.
Lavinia Mazzucchetti, Richard Strauss e Stefan Zweig [1959], in: Dies., Cronache e saggi, hg. von Eva und Luigi
Rognoni, Mailand 1966, 111-145.
Die groBten Spannungen betreffen zunéchst die Irritation des Komponisten, die daher kammt, dass Zweig
seine Tantiemen fir das Libretto der Oper einem jiudischen Hilfswerk in Berlin spendet. Dazu kommt die
Bitte von Strauss an Zweig, aus dem internationalen Musikclub .Unio” auszutreten, auf die er nicht ein-
geht. SchlieBlich will Strauss nicht akzeptieren, dass Zweig nach der Schweigsamen Frau die Arbeit mitihm
(zumindest offiziell] nicht fortsetzen méchte. Auch in diesem Fall wird der Schriftsteller nicht nachgeben.
Vgl. Oswald Panagl, Die Genese eines Meisterwerks. ,Die schweigsame Frau’. Stationen der Zusammenarbeit
imLichte des Briefwechselsvon Richard Strauss und Stefan Zweig, in: Richard-Strauss-Jahrbuch, 2009, 11-24.
Strauss - Zweig 1957 {zit. Anm. 2], 95.
Brief von Stefan Zweig an Lavina Mazzucchetti, 29.3.1933, The National Library of Israel, Jerusalem.
Fast alle Briefe von Lavinia Mazzucchetti an Stefan Zweig sind verschollen, wéhrend jene von Zweig in der
National Library of Jerusalem aufbewahrt sind. Vgl. dazu Arturo Larcati, /f carteggio tra Stefan Zweig e
Lavina Mazzucchetti, in: Alessandra Schinina - Massimo Bonifazio [Hgg.), Un luogo per spiriti piu liberi.
Italia, italiani ed esiliati tedeschi, Rom 2014, 27-48.
Brief von Stefan Zweig an Lavina Mazzucchetti, 15.12.1934, The National Library of Israel, Jerusalem.
Schon am 10. Mai 1933 hatte Zweig Strauss in einem Brief an Romain Rolland scharf kritisiert, weil
er sich an einer Diffamierungskampagne gegen Thomas Mann beteiligt hatte: .Man attackiert in gemeiner
Weise Thomas Mann, er habe Wagner diffamiert (Sie haben den ,diffamierenden’ Artikel [Leiden und Gréfie
Richard Wagners] gelesen, der eine Verherrlichung im heutigen Europa war), und Richard Strauss und Hans
Pfitzner unterschreiben.” Romain Rolland - Stefan Zweig, Briefwechsel 1910- 1940, aus dem Franzdsischen
von Eva und Gerhard Schewe und Christel Gersch, Manuskriptzusammenstellung und Bearbeitung Wal-
traud Schwarze, Einleitung von Wolfgang Klein, Berlin 1987, Bd. 2, 515.
Es geht hier um die Diffamierungskampagne gegen Paul Hindemith, die gleich nach der Machtiibernahme
begonnen und Ende 1934 ihren Héhepunkt erreicht hatte. Nachdem Wilhelm Furtwéngler Ende November
den Komponistenfreund in einem Zeitungsartikel in Schutz genommen hatte, hat Goebbels Hindemiths
Musik offentlich diskreditiert und an den Pranger gestellt. Hindemith lieB sich daraufhin von seinem Amt
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alsHochschulprofessoraufunbestimmte Zeitbeurlauben und Furtw'énglertrat.élSVizepréSIdentderRelchs—
musikkammer zuriick. Vgl. Peter Longerich, Joseph Goebbels. Biographie, Miinchen 2010, 283 f.
Mazzucchetti 1966 [zit. Anm. 7), 126 1. '
grief von Stefan Zweig an Lavinia Mazzucchetti, 19.6.1935, The National Library gf |srael, Jerusalem.
Brief von Stefan Zweig an Romain Rolland, 13.8.1935, in: Rolland - Zweig 1-987 (zit. Anm. 13), Bd. 2, 505 f.
Stefan Zweig, Briefe, 1932-1942, hg. von Knut Beck und Jeffrey B. Berlin, Frankfurt a. M. 2005f 252.
7u Strauss und Gregor, den Zweig als seinen Nachfolger vorgeschlagen hatt'e, vgl. Oskar Pausch, Richard
Strauss, Stefan Zweig, Joseph Gregor und das Jahr 1938, in: Studien zur Musikwissenschaft 47, 1999, 395—4[].(].
Debra Skerra, Stationen einer problematischen Kiinstlerfreundschaft. Richard StraL{ss L{nd Stefan Zweig:
deutschsprachige Erstauffiihrungdes Stiickes., Kollaboration “amErnstDeutsch Thgater,m: DneWelF, 1 8:4.2099.
Im Hintergrund des Stiickes spielt auch die Dreieckgeschichte zwischen Zweig, L-otte u'ndl Friderike eine
Rolle: Strauss begegnet Zweig zusammen mit Lotte in Salzburg. Diese war allerdings nie in Salzburg.
Klaus Witzeling, Zweig, Strauss und das Dritte Reich, in: Hamburger Abendblatt, 18./19.4.2009. ‘
Detlev Miicke, Auch der Unpolitische handelt politisch. GroBer Erfolg im Ernst Deutsch Theater mit .Kollabo-
ration”, in: Die Nordelbische, 24.4.2009.
Ebenda.
Joseph Wulf, Musik im Dritten Reich. Eine Dokumentation, Frankfurt a. M. 1983, 194,
— Zweig 1957 (zit. Anm. 2), 141 f.
\S/;rl.afl::l;endes Zgitat: .Strauss wollte primir seine subjektive Vorstellung von .deutscher” Hochkultu rfiur;h—
setzen, und dazu gehdrten nicht nur die Musik von Mozart, Beethoven, Wagner undl selb.stverstalt\dllch
viel von Richard Strauss, sondern auch die besten verfigbaren Libretti. In diesem S.,'lnne I?t der Em&jatz
von Strauss fiir seinen Librettisten Zweig bei Hitler und Goebbels zu verstehen; zuriickzufiihren ist dies
nicht zuletzt auf seinen subjektiven Kunstegoismus, den er Uber mehrere Regimewechsel vom deutschen
und dsterreichischen Kaiser in die Republik gerettet hatte.” [Oliver Rathkolb, Richard Strauss und das”Dr/ttve
Reich, in: Ausstellungskatalog Christine Miihlegger-Henapel - Alexandra Steiner-Strauss (Hgg.), ,,Tragtd/e
SpracheschonGesanginsich...”. RichardStraussunddie Oper,Wien [Theatermuseum]201“4, 167-176,hier 168).
Vgl.auchGliver Rathkolb, Kiinstlerelitenim Dritten Reich. Fihrertreu undgottbegrjadet, MunstngUOA, ng_‘l 86
In diesen Jahren wusste man noch nicht, wie sich die Kulturpolitik der NS-Diktatur eanmkeln wiirde, so
haben viele eben versucht, sich zu arrangieren. Zweig hoffte in dieser Zeit, es wiirde s!ch alles noch zum
Guten wenden, und deshalb wollte er nicht eindeutig Stellung beziehen. Vgl. dazy J.Urgen Edef, ,,(nc:plt
Hitler”, Stefan Zweig und der Nationalsozialismus, in: Brinner Beitrage zur Germanistik und Nordistik 22,
2008, 69-83. ‘
Fiir Werner Thuswaldner (Salzburger Nachrichten, 22.1.2011) ist der Gegensatz zwAlschen §trauss und
Zweig .Uberdeutlich herausgearbeitet”, in einer anderen Rezension {MOPO, 18.4.2009) istvon einem ,Lehr-
ck” di de.
SEt:icslzfadsIfUinflUssig zu erwahnen, dass Zweig das Problematische dieser PosiFion §elbst reflektiert haFte,
obwohler glaubte, sie trotzdemvertretenzumiissen. Inseiner Erasmus-Biografie hglﬁt das zentrfsle Kapitel
_GroBe und Grenzen des Humanismus”. Selbst im bereits erwihnten Brief an Felix Braun spricht er von

der .Schwache als Schuld™.

30 Mazzucchetti 1966 (zit. Anm. 7), 116.

31

Strauss - Zweig 1957 (zit. Anm. 2], 33 f.



